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Un aterrizaje forzoso

La reciente apertura en la Galeria Patricia Ready de

los artistas Andrea Leria y Rodrigo Valenzuela fue un
encadenamiento de obstaculos en medio de la pandemia.
Con cuarentenas, vuelos suspendidos y residencias
sanitarias, finalmente esta odisea visual entre Santiago,
Los Angeles (EE.UU.) y Barcelona tuvo un feliz desenlace.

Por_ Alfredo Léopez J.

omo nunca dos exhibiciones simultineas en la Galeria han
tenido tanta historia y tanto esfuerzo tras bambalinas, “un
momento muy complejo, aunque muy enriquecedor tam-
bién”, dice Patricia Ready, quien estuvo al frente de un proceso que,
desde su fecha de anuncio, sumé casi cuatro afios de espera.
Desde Los Angeles, Estados Unidos, Rodrigo Valenzuela tuvo
que hacer el montaje de «New works for a post-worker’s world»
desde su propia casa y, a través de un programa de disefio, pudo
enviar las medidas exactas para que el equipo de la galeria lograra
emplazar los ‘atriles-andamios’ que eran el soporte de su obra.
A mis de 9 mil kilémetros de distancia, en Barcelona, Andrea
Leria preparaba una valija con su trabajo «Jardines de resis-
tencia», un envio que debié sortear fronteras y aeropuertos para
finalmente ser exhibida como un testimonio de “excavacién” en la
arqueologia familiar de la artista.
“Por un tema de traslados, viajes y distancias, supimos desde
un principio que se trataria de una operacién de gran esfuerzo
para los artistas y para nosotros. Pero nunca imaginamos que un
trabajo que habitualmente lleva dos afios llegara a tomar el doble
de tiempo. Aun asi, siempre fui optimista frente a la adversidad e
hice todo lo posible para mantener el entusiasmo. Estas dificulta-
des nos fortalecieron y pusieron a prueba toda nuestra capacidad
de trabajo”, explica Patricia Ready.

El tiempo como un recurso

La muestra de Rodrigo Valenzuela con 26 instalaciones creadas
en su estudio aluden, como gran parte del repertorio de su obra, a
la clase trabajadora. En su trama recurre a la ciencia ficcién como
tltimo refugio para imaginar contrapropuestas a un sistema eco-
némico depredador, reflexiona. “Imagino que pasan afios después

de que las empresas y fibricas no necesiten al trabajador presente.

Con un poco de pesimismo, imagino situaciones en donde la
fetichizacién de las maquinas ha dejado al trabajador como un
fantasma en la economia global”, afirma el artista con mis de
120 exposiciones en estos diez tiltimos afios y con obras en los
Museos Whitney, Getty y LACMA.
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El envio de «Jardines de resistencia» tuvo que sortear
fronteras y aeropuertos para finalmente ser exhibido.
“Fueron meses y meses de espera para que el archivo
de mi abuela volviera al presente con sus ideas
feministas”, relata la artista Andrea Leria.

En otro frente, Andrea Leria indaga en su propia biografia y en
la de las mujeres de su familia. Mediante un ejercicio de “ar-
queologia familiar” presenta un jardin metaférico, compuesto de
archivos familiares recuperados (fotografias, material de Stiper
8y cartas) y los interviene para dar nuevas lecturas sobre mujer,
feminismo y domesticidad.

“Hay que aprender a observar el pasado a través de los archivos.
Siento que somos una generacion bisagra frente a los objetos
del pasado”. Esta vez, es un recorrido por las huellas de Monse-
rrat Borés, su abuela, una mujer viajera y moderna, que parece
sintetizar una vida politica a través de la frase “No puedo querer
a nadie”, una sentencia que para Andrea, con la distancia de los
afios, “habla de la oportunidad de visibilizar a mujeres que tenian
vidas que no querian vivir”.

Fue un trabajo de mucho tiempo, “pero en general soy de
procesos largos”, afiade Leria, quien vive en Barcelona, donde

es presidenta y fundadora de Assaig 7, una asociacién cultural
de pensamiento y cultura contemporinea. Licenciada en Bellas
Artes en Chelsea School of Art, desde que inicié la investigacion,
con el encuentro de las cartas de su abuela durante un viaje a sus
origenes en Barcelona, ha sido testigo de esta odisea para lograr
exponer en el otro lado del mundo.

De la residencia al pre-opening

Después del cierre de fronteras y la postergacién de las fechas, Andrea logré tomar

el primer LATAM que sali6 de Madrid, “fueron meses y meses de espera para que el
archivo de mi abuela volviera al presente con sus ideas feministas”, relata. Cuando tocé
suelo chileno, al igual que Rodrigo Valenzuela, tuvo que pasar cinco dias en residencia
sanitaria y, en medio de todo, las maletas no llegaban con la obra. “Ha sido muy dificil
para los artistas visuales trabajar en estos tiempos de precariedad. Sin embargo, lo que
menos puedo es quejarme. Esa es mi reflexion, sobre todo en estos tiempos, en que me
he sentido mis cerca del privilegio que del drama”.

Mis que un sintoma, Rodrigo Valenzuela advierte que su obra podria ser un mensaje
para la gente que no se da cuenta de estar llevando una vida totalmente eurocéntrica,
imperialista, y heteronormada. “Creen que eso es la normalidad y eso es lo que uno
tiene que tratar de romper con el arte”, establece.

Fue en 2018 cuando esta muestra fue planificada para ser parte de la programacién

de la Galeria Patricia Ready en Art Lima 2019. Pero finalmente fue dos veces repro-
gramada debido al Covid. En el camino, le cancelaron tres veces el pasaje desde el
aeropuerto de Los Angeles, California. “Yo queria venir con mi asistente, algo que ve-
nimos trabajando desde enero y ya en febrero teniamos embalada la obra. {Debe ser la
primera vez en mi vida que tengo un montaje preparado tres meses antes! Casi siempre
uno esta hasta el final con contratiempos y detalles”. »»

La muestra «New works for a post-worker’s worlds con
impresiones de inyeccion de tinta Archival en andamios
que funcionan como atriles, del artista Rodrigo
Valenzuela, quien ademas es profesor e investigador
en la UCLA.

B ";Qué seria fa vida si no tuviéramos el valor de intentar algo nuevo?”, Vincent van Gogh (1853-1890), pintor és, uno de los

del ioni 5,

Se le considera uno de los grandes maestros de la historia de la pintura.
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Finalmente, disefié y proyect6 la obra en su casa de
Los Angeles y, mediante un programa de disefio,
envi6 cada unos de los pasos para la instalacién

de la obra en Chile. Un estructurado manual de
instrucciones que fue ejecutado al pie de la letra
por el equipo de la Galeria, con Daniel Bascufidn
en el montaje, para dar vida a una serie de enormes
bastidores-andamios que funcionan como una
abstraccién de camarotes. Un momento que tomé
la fuerza de un milagro. Fue cuando la Galeria de-
cidi6 celebrar un pre-opening a dias que se iniciara
una nueva fase de cuarentena en todo Santiago.

“Ambas muestras estaran el tiempo que sea nece-
sario. La idea es que toda la gente pueda visitarlas
bajo rigurosas medidas sanitarias. Seguramente
tendremos que hacer ajustes en nuestra programa-
cién anual, pero ya lo vemos como algo propio de
estos tiempos. Lo importante es que continuamos
firmes con nuestra misién. Hemos vendido obra de
artistas chilenos a los museos, seguimos participan-
do en ferias internacionales y no hemos detenido
la promocién de nuestros artistas nacionales en un
momento crucial: cada dia hay mis interés por el
arte contemporaneo latinoamericano. Un ejemplo
es el interés mundial por nombres como Cecilia

Vicuna o Cornelia Vargas, que también son parte
de nuestro portafolio, al igual que Andrea Leria
y Rodrigo Valenzuela que estin en el momento
cumbre de su produ ", concluye la galerista
Patricia Ready. !

“Las dificultades nos fortalecieron y pusieron a prueba toda
nuestra capacidad de trabajo”, explica Patricia Ready.

«In Between a Lamp» (Detalle)
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«La Camara de Schrodinger»
de Javier Toro Blum

Por_ Josefina de la Maza
Investigadora CIAH, Universidad Mayor

n 1935, el austriaco Erwin Schrodinger planteé un expe-

rimento que defini6 las bases de la fisica cudntica. Si bien

su propuesta de caricter hipotético nunca fue ejecutada,
se convirtié a lo largo del siglo XX en una de las tentativas mais
famosas y comentadas por la cultura popular occidental. Amplia-
mente conocida como el “gato de Schrodinger”, 1a idea del cien-
tifico era la siguiente: un gato seria encerrado en una caja sellada
con un dispositivo que, de ser activado, causaria la muerte del
animal. Lo que promovia Schrédinger con su experimento era la
nocién de “superposicién cuintica”, que grosso modo supone que
antes de abrir la caja el gato estd, al mismo tiempo y en partes
iguales, vivo y muerto. Esta idea supera al sentido comuin, el que
ante una situacién como ésta sugiere la existencia de un 50% de
probabilidades de que el gato esté vivo y un 50% de probabilida-
des de que esté muerto. Desde el punto de vista de Schrodinger,
mientras la caja se mantenga cerrada el gato encarna ambas pro-
babilidades y no es sino hasta el momento de la apertura cuando
se resuelve el dilema.

El “gato de Schriodinger” es una forma relativamente sencilla de
pensar en las complejidades de la fisica cudntica. Es, de hecho,un
ejercicio teérico, un desafio mental que cuestiona los modos en
que percibimos los fenémenos que no son visibles al ojo humano
—como el movimiento de las particulas—, invitindonos a pensar
en las miltiples probabilidades que nos entregan las dimensiones
del tiempo y del espacio. Al intentar visualizar el experimento,
ampliamos las posibilidades de nuestra comprensién de aquello
que es imperceptible a nuestros ojos.




